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Abriendo el ropero mdgico

axfichenique tn. 1957), Verénica

.6mando la experiencia

Luz “Luld” Corcuera (n. 1954), Ceei
Prieto (n. 1951) y Michelle Salaza
artistica y pedagégica de und“primers
musica antigua' Fontegara, yya nfr
la docencia y la cridhiza; Timoti

concebir un reperto
hasta ese entoncgs, i
del repertoriodgadigional ydas concebidas y difundidas por la industria
radial, televisiva dfica, estas tltimas, por lo general, focalizadas
en el entretenimiente’'mds que en un fin formativo.

Se inici6 asi una compleja propuesta que puso en juego recursos y
procedimientos provenientes de la musica antigua europea, el reperto-
rio tradicional de distintas culturas y la musica popular. Dicha propuesta

se complejizé atin méds cuando en 1983 la agrupacién tuvo la oportu-

! Se entiende por “musica antigua” al repertorio de tradicion escrita, principalmente

europeo, concebido aproximadamente entre el Medioevo y la primera mitad del siglo
XVIIL



ABRIENDO EL ROPERO MAGICO

nidad de desarrollar un programa propio de televisién, donde ademis
integraron diversos recursos visuales, ludicos, literarios y performdticos.

De este modo, Mazapdn ha sido una agrupacién conformada
exclusivamente por mujeres —segun ellas, mds por casualidad que por
intencionalidad (E/ Mercurio 1982b)— que, en sus mds de cuarenta
afos de carrera han recibido premios y reconocimientos de diversos
organismos, asi como también la admiracién y colaboracién de des-
tacadas/os musicas/os nacionales. Estas han sido también décadas de
docencia —en nivel preescolar, escolar y superior—; actuaciones y giras

en el pafs, América Latina y Estados Unidos —incluygndo actuaciones

en salas de recintos como el Teatro Municipal dé¢ Santiagg, Teatro del
Lago o el Carnegie Hall—; publicaciones
libros complementarios de algunas de s

canciones compuestas por

encuentran fuertemente insc

mato libro qti€ haga“abordado la relevancia del trabajo de Mazapdn.

Ahora, mds alla*de este desinterés por parte de la academia hacia la
agrupacion, lo que me parece mds revelador es la escasa presencia de
la infancia como un objeto de reflexién y estudio dentro de la produc-
cién musicoldgica local. Al respecto, luego de revisar investigaciones
musicales publicadas en formato libro, productos finales de programas
de posgrado en musicologia (tesis o similares) y articulos o estudios en
revistas académicas sobre musica producidos en el pais entre 1990 y
2022, puedo decir que tan solo encontré ocho resultados. Todos obede-

cen a articulos académicos —uno de ellos, cabe precisar, producto final
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Juan Carlos Poveda

de la investigacién desarrollada en uno de los programas de magister
en musicologia impartidos en el pais— publicados en cuatro de las seis
revistas mds relevantes en torno a la disciplina durante el periodo alu-
dido. Reduciendo atin mis los alcances de estos resultados, debo decir
que mi nombre estd relacionado a la mitad de los articulos menciona-
dos (tres como autor y uno como coautor). No obstante, debo indicar
también que cuatro de estos ocho trabajos toman a Mazapdn como uno
de sus objetos de estudio (en tres de ellos, el principal)?.

2

incluida al final de este escrito):
Revista Musical Chilena (5): Banderag_;gr

f)récticas musicales en una publicacién

a Bernstein, Francisca. “De vaquitas locas

visién infantil y musica en los programas tele-

chiireos” (2018) y Poveda, Juan Carlos. “Msica y
o dos producidos por Disney durante la Segunda Guerra

Mundial” (2021 : :

Neuma (1): Poveda,= Carlos. “La complejidad de la infancia y su reflejo en la

musica de Mazapdn” (2022).

Contrapulso (1): Poveda, Juan Carlos. “Qué gris estaba la tarde. legitimacién en la

musica de Mazapdn de emociones infantiles objetadas” (2022).

Atemus (1): Mondaca S., Andrés. “Musica para la infancia en Chile: un acercamiento
a su caracterizacién a través de las iniciativas integrantes de CRIN” (2019).

En este trabajo es posible acercarse también a la produccién en habla inglesa y castellana
en torno al tépico, en la cual destaca una considerable cantidad de publicaciones pro-
venientes de la etnomusicologia, asi como un pujante campo de estudios en torno a las
culturas digitales y medios de comunicacién (llamados aqui “Estudios musico-mediales
de la infancia”). En contraste, se presenta la realidad de la musicologfa histérica, donde
se constata una produccién mds bien escasa.
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ABRIENDO EL ROPERO MAGICO

El panorama recién descrito, ya diagnosticado en trabajos como
los de Francisca Meza Bernstein (2018) o en el que participé junto a la
socidloga Loreto de la Fuente (2018), reflejan no solo una cierta con-
dicién de subalternidad de la infancia en nuestro 4mbito académico,
sino también el estado de la infancia en nuestro pais, muchas veces
dominado por el descuido, desinterés, desvalorizacién, instrumentaliza-
cién e, incluso, un desconocimiento de lo que esta implica en términos
sociales, politicos, conceptuales y simbdlicos. Este trabajo tiene entre
sus intenciones contribuir a contrarrestar esta realidad.

Fueron muchas las preguntas e inquietudes

capitulos.

El primero se titula “]
de partida una de las creericiasten o
nuestra sociedad. &g réfigro a agiiella que concibe a nifias y nifios como
entidades que, peg Se

por “msica infantil”—, debe contemplar férmulas que prioricen la
repeticién y la simplificacién —melodias breves, con una cantidad
minima de materiales y desarrollos temdticos—; la predominancia de
una textura melodfa y acompafamiento; una propuesta ritmica basada
en compases y ritmos regulares; la ausencia de contrastes; o el uso de
desarrollos arménicos siempre evidentes. Asimismo, en términos del
componente lirico de estas composiciones, dicha suposicién se tradu-
cirfa en la consideracién de una reducida gama de tépicos y recursos

literarios, simplificacién, repetitividad y una claridad absoluta en los

I2



Juan Carlos Poveda

mensajes, lo cual reduce la posibilidad de interpretaciones por parte de
sus pequenas/os destinatarias/os.

En contraste con lo anterior, este primer capitulo identifica y
resalta en la propuesta de Mazapdn una concepcién de ninas y ninos
como entidades receptoras capaces no solo de asimilar un amplio y
complejo abanico de estimulos, sino también de crearlos y recrearlos a
través de su cuerpo y su imaginacién. Es asi como puede reconocerse
aqui una musica compleja que aborda una diversa y amplia gama de
tradiciones, periodos y estilos musicales que va desde la musica medie-

val hasta la contempordnea. Como es de suponerse, estd_gs:1na masica

que involucra el uso de una amplia y compleja ' recursos y

dos —recurso necesario paraireférzar
icO y atractivo si se atiende a la sugerencia

vas y las representaciones tradicionales de infan-

cia de autoras com&+€arla Castafieda o Lourdes Gait4n.

En segundo lugar se presenta “La infancia televisada”, cuyo énfasis
estd puesto en la relacién no siempre fécil entre la propuesta de Mazapin
y el mundo de la televisién, espacio donde la agrupacién trabajé desde
1981 hasta 1985. Se ofrece aqui un panorama sobre los espacios para la
infancia en la televisién chilena desde sus inicios, a fines de la década de
los cincuenta, hasta la primera mitad de los ochenta, abordando algunas
de las problemdticas y debates asociados a dicho fenémeno. Se desarrolla
después el paso de la agrupacién por la televisién, esto desde sus inicios a

13



ABRIENDO EL ROPERO MAGICO

través de su participacién en uno de los cursos impartidos por el centro
de educacién a distancia, Teleduc —transmitido por la senal televisiva
de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Canal 13—y en el popu-
lar programa E/ rincon... del Conejo 1.V., producido y transmitido por el
Canal 7, lelevision Nacional de Chile (TVN), entre 1981 y 1982. Luego
se aborda un siguiente periodo de total protagonismo y consagracién de
la agrupacién en el medio televisivo, primero con Masamigos durante
1983 y 1984 en Canal 11, senal de la Universidad de Chile, y luego
con Mazapdn en 1985 de vuelta en C7-TVN, contrato que termina
) Gon la fundacién

abruptamente a los pocos meses por un tenso episodi
CEMA Chile. .

En este segundo capitulo se presenta un

Mazapdn —los ‘mis prolificos y expuestos en términos de presencia
y popularidad medidtica—, abordando el contraste entre la infan-
cia construida por Mazapdn —Ia cual se desenvolvia en un universo
lleno de belleza, delicadeza, alegria, magia e ingenuidad— y el dspero
entorno social de los afios de la Dictadura. Se reflexiona aqui sobre la
representacién de una infancia conectada con el mundo exterior, pero
evitando las asperezas de la realidad social, con sus profundas desigual-
dades, injusticias y violencias; de la realidad politica, y la polarizacién
acentuada entre partidarios y adversarios del régimen; y de la realidad

14
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econdmica, con su emergente y aspiracional modelo de sociedad de
consumo.

De gran pertinencia en este tltimo capitulo fueron los estudios
sobre historia de la infancia en Chile, en particular los de Jorge Rojas
Flores y, mds centrados en memoria de la infancia en contexto de Dic-
tadura, de Patricia Castillo Gallardo.

Finalmente, y luego de ofrecer ciertas conclusiones, cabe sefia-
lar la inclusién de un anexo consistente en una serie de fichas con
informacién detallada de cada dlbum de estudio de la agrupacién, tales

como los equipos técnicos comprometidos; sello y est

io de graba-
cién; listado de canciones y sus autoras/es; musicds/os invitadas/os;
informacién contenida en cardtulas o librillos; a§f cgmi
complementarios diversos.

Con relacién a los referentes tedricos n este trabajo,

si bien estos se irdn mencionando en ¢k franscurso“del texto, desde ya

puedo mencionar ciertos enfoques desde.[os ¢

definir y, finalmente, posicio

como una mera eta el i : cuya atencién se centra en una
maduracién y prepasaci : ra ¢ksitundo adulto —momento en el que
recién se adquirj
de sujeto—, s
la infancia (Jen
a entender la infan¢id mds bien como una “construccién social” que
denota un estatus que varfa a través del tiempo y el medio en el que
esta se desenvuelve (Jenks 2005, 17). De este modo, entender infancia
implica también considerar diferencias y particularidades supeditadas
al contexto histérico, geografico y sociocultural de lo que cada sociedad
o cultura ha imaginado, interpretado y conceptualizado en torno a los
modos de ser infancia. En este sentido, junto al ya citado aporte de la
sociologfa, la perspectiva de la historia de la infancia —sobre todo la
ofrecida por Jorge Rojas Flores (2001; 2016)— resulté fundamental.

Is
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En términos metodoldgicos, junto con la revisién de literatura
académica, se procedi6 al andlisis musical de las canciones —en su
gran mayoria originales— contenidas en los 14 dlbumes de estudio?,
labor en la cual un referente fundamental fueron las partituras de
dichas creaciones, editadas y distribuidas comercialmente por la agru-
pacién. Asi también, se realizé un andlisis audiovisual de fragmentos
de los programas Masamigos (C11, 1983-1984) y Mazapdn (C7-TVN,
1985), registrados, preservados y digitalizados principalmente por
coleccionistas particulares a partir de grabaciones en equipos particu-

lares (principalmente en formato VHS)*. Se prioriz

3 A saber, Cuentos y Canciones infantiles (1980, SyM), /
a convidarte!!! (1983, Fuga); saltemos bailemos (¥98:
CBS); La nave espacial (1987, EMI); D¢ Nor:
(1989, EMI); Erase una vez... (19915 i
EMI); Canta Aleluya Alelii (2003, EN

, 88" EMI); Los instrumentos
“Mir, '£14:995, EMI); Mr. Pugh (2000,
stas. del nirio Jesiis (2004, EMI) y La
yen aqui recopilaciones o ediciones

Yo me expreso. Cari y
curso “Yo me e gri“creadora del pdrvulo”, impartido por el centro
de educacién a

6n de consulta, cabe sefialar que, luego de una ardua basqueda
realizada entre 20083 2010 por Verénica Prieto con la ayuda del productor audiovisual
Joaquin Kaulen, se constatd la casi inexistencia de registros de Masamigos en los archivos
audiovisuales de Chilevisién, esto debido a la reutilizacién de las cintas que contenian
los episodios del programa. Segiin indica Prieto, con el material rescatado —y poste-
riormente restaurado— se editaron los 4 volimenes editados el 2012 en formato DVD
por Feria Music que fueron distribuidos comercialmente (Comunicacién personal con
Prieto. 6 de abril de 2022). Con respecto a Televisién Nacional de Chile, si bien se
constatd a través de una 4gil respuesta de su Departamento de Documentacién de la
existencia de 143 cintas con registros del programa Mazapdn (1985), el acceso a dicho
material se entramp¢ al enfrentarme, luego de mucha insistencia para obtener una res-
puesta, en la Subgerencia de Nuevos Negocios con una confusa situacién de derechos
de autor que no logré resolverse en los plazos de esta publicacién.

16
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los registros alojados en plataformas como YouTube o Instagram, esto
con la finalidad de ofrecer un enlace a dichos materiales y posibilitar
su consulta, ejercicio que considero ineludible para la comprension de
las ideas aqui planteadas (sobre todo en el segundo capitulo).

En complemento con lo anterior se realizaron, entre septiembre
de 2021 y abril de 2023, entrevistas semiestructuradas y permanen-
tes comunicaciones personales —via correo electrénico y mensajeria
instantdnea— con todas las integrantes de la agrupacién, principal-
mente con Carmen Lavanchy Bobsien, a quien agradezco su enorme
generosidad, entusiasmo y conﬁanza De la misma mangra se generd

para esta investigaciGhg,
Manifiesto aqu
Cecilia (Alamo

la generosida¢

“Caco” Lyon y Manuel Donoso Herndndez, por facilitarme material e
informacién que, de otra forma, habria sido pricticamente imposible
encontrar.

Como en cualquier construccién de conocimiento académico, el
resultado siempre dependerd de una recomposicién y reordenamiento
de ideas y trabajos previos. Al respecto, debo mencionar a Loreto
de la Fuente, socidloga, con quien trabajé pocos afos atrds en un
articulo para un dossier pionero en la academia nacional sobre musica
e infancia incluido en el nimero 230 de la Revista Musical Chilena

17
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(2018)°. Dicho trabajo resulté decisivo a la hora de decidir cémo
ordenar y enfocar algunos pasajes de este libro.

Agradezco también a Eloisa Poveda Potocnjak por compartir sus
invaluables impresiones “infantiles” sobre algunos de los materiales
audiovisuales aqui revisados.

Destaco de manera especial a quienes formaron parte de este
proyecto: aquella voz siempre licida y dindmica de Marisol Garcia
Correa, quien enriqueci6 el segundo capitulo, “La infancia televi-
sada’, con su experimentada mirada sobre los medios de comunicacién

y su llteratura, el andlisis de Damela Banderas Gra \dela, cuyo cono-

comenzar.

Doy las gracias también, a
tado, cuya paciencia ;
mis colegas del G

Lorena Valdebepi .
rios y haber

Nom#iro “dguitambién a Liliam Almeida, Francisco Ranilao,

Romina de la ¢ Manuel Izquierdo, Bdrbara Azcérraga (Cdtedra
de Derechos Humanos de la Universidad de Chile) y Osvaldo Visquez
(Corporacién Opcidn), quienes contribuyeron a la investigacién de
diversas maneras y distintas trincheras.

Finalmente, agradezco a musicas y musicos participantes en diver-
sas producciones discogrificas de Mazapdn que me ayudaron a corro-
borar informacién, asi como a quienes me enviaron sus testimonios y

Disponible en https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/issue/view/
5071.
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recuerdos, material muy significativo para cerrar el tercer capitulo de
este trabajo.

Para terminar —ahora si—, cabe sefialar que este proyecto cuento
con el apoyo del Ministerio de las Culturas, Artes y el Patrimonio
(Mincap), esto a través del Fondo de Fomento de la Musica Nacional,
linea de Investigacién y Registro de la Musica Nacional, convocatoria
2021.
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